2013-09-25

Malin Axelsson

ung scen/Ost (Ostgdtateatern)
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Arbetsgruppen Barn och unga, LTS

Detta PM beskriver ett forslag till hur arbetet i arbetsgruppen barn och unga kan bedrivas
inom LTS. Jag definierar forslag till rutiner for arbetet och tre fokusfragor, samt stéller upp en
méngd vidare fragor som gruppen har att arbeta med och besvara. I utformandet av detta har

jag utgatt fran LTS verksamhetsplan.

Motesrutiner

Aterkommande separata “toppméten” i samband med LTS tréffar, dir de linsteatrar
som arbetar med utpriglad barn och unga-profil och som har spetskompetens pa
omradet (ung scen/Ost, Regionteater Vist, Dalateatern, Norrbottensteatern, Scenkonst
Soérmland) samlas for att diskutera scenkonst kring barn och unga. Ovriga teatrar bor
medverka med en representant, ndgon fran respektive teater med specifik kompetens
pa omradet barn och unga, alt. ndgon som har som uppdrag att specifikt utveckla
denna kompetens pa teatern.

Regelbundna Skype- och telefonméten mellan LTS tréaffar. Erfarenheter fran tidigare
arbete 1 LTS séger att det &r oerhort svart att fa till fysiska moten. Arbetsgrupper kan
bildas inom arbetsgruppen och en arbetsdelning goras nir vi sammantrader under LTS
triffar.

Fokusfrdagor
Genom arbetsgruppen Barn och unga ska vi:

samla och synliggora LTS nationella kompetens om scenkonst for barn och unga
gora samlade kulturpolitiska uttalanden om scenkonst for barn och unga
utveckla lansteatrarnas arbete med scenkonst for barn och unga

Fokusfragorna rymmer en rad fragestdllningar att diskutera och arbeta med:

Hur samlar vi och synliggdér LTS nationella barn- och ungakompetens?

Inventering och dokumentation av kompetenser. Vilka kompetenser finns inom LTS?
Vilka kunskaper, projekt, erfarenheter, special skills?

Synliggorande och tillgingliggérande av kompetenser. For vem, internt och externt,
vill vi synliggdra och tillgéngliggéra denna kompetens? (Konstnérer, producenter,
skolor, bransch, politiker?) Hur och i vilken form kan vi gora det? (Bok,
marknadsforing, workshops, utbyten av konstnirer och personal, web, turnéutbyten?)
Kostnader och genomforande? Arbetsdelning?



Hur ska LTS arbeta med kulturpolitiska uttalanden om scenkonst for barn och unga?

- Vilken fraga dr den mest viktiga att driva kulturpolitiskt (och utbildningspolitiskt) vad
géller scenkonst for barn och unga (eller skolteater) runt om i Sverige?

- Vad for underlag behover vi i1 frdgan? (Fakta, undersokning, statistisk, intervjuer,
inventering, forskning?) Hur kan vi skapa det underlaget? Vem gor det?
Genomforande och budget?

- Vem/vilka vill vi adressera fragan till?

- Hur nér vi dem vi vill med frdgan? I vilken form? Kostnader och genomférande?
Arbetsdelning?

(Hér finns en tidigare diskussion inom LTS att bygga vidare pa, angédende den svara

publiksituationen for manga lansteatrars skolteaterverksamhet. Ungefar hélften av

lansteatrarna har problem med publiktapp. Se bilaga 1-3.)

Hur ska vi utveckla linsteatrarnas arbete med scenkonst for barn och unga?

- Inventera kompetensbrister, kunskaper och erfarenheter som saknas, som vi alla har
behov av. Gora en lista.

- Var kan vi fa denna kompetens? Av vem/vilka? (Andra teatrar, litteratur, seminarier,
utbildning, utomlands?) Vad kostar det? Hur kan vi finansiera det? Arbetsdelning?

Med vinliga halsningar,
Malin Axelsson
Konstnirlig ledare ung scen/ost (Ostgdtateatern)

Bilagor
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Bilaga 2. Huss, Pia, Barns behov reas ut, DN 2013-03-12
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Om barn och ungas ritt till scenkonst och gemenskap
Malin Axelsson

Alla barn har rétt till kultur. Detta dr reglerat i barnkonventionen som Sverige sedan 1990-
talet har forbundit sig att folja. Anda fullfoljer vissa barn i Sverige idag en hel skolgdng utan
att ha sett en enda teaterforestillning. Varfor dr det sa? Och varfor ska vi alls bry oss om det?

Skolans roll

En fOrutséttning for att ge alla barn 1 Sverige rétt till scenkonst &r ett utvecklat samarbete med
skolan, som &r den framsta distributionskanalen for scenkonst for barn och unga. Under det
decennium som ung scen/6st nu har existerat har vi sett att det har blivit allt svarare att nd och
f4 kontakt med skolor och ldrare. De svarar inte i telefon nér vi ringer. De har inte tid att
prata om de trots allt svarar. De har inte tid att ga pa teater med sina elever. Samma
problematik finns pa andra teatrar i Sverige. Varfor?

Jag gick i skolan pa 1980-talet. Den storsta forandringen av svenska skolsystemet sedan
dess ér att kommunerna har tagit dver ansvaret for skolan frén staten och att skolan idag styrs
av centralt uppstdllda mél och resultat. Den nya léroplanen som tridde i kraft 2011 innehaller
overgripande mal och riktlinjer och kursplaner med sérskilda foreskrifter om kunskapskrav.
Det ér ldrarna, fordldrarna och eleverna som genom att méta, administrera och kontrollera ska
se till att dessa mal uppfylls. Det dr harda fakta och provresultat som riknas och det som inte
kan matas, t.ex. fantasi, formaga att diskutera och beritta, konstnirlighet, allt sddant som
riknas i scenkonstvérlden, faller utanfor det nya betygssystemet. I gymnasiereformen 2011
slopades musik, bild och drama som obligatoriska amnen. Musiksalar toms pa instrument.
Bildsalar stéings igen.

I den hér nya skolan ldr sig alltsa eleverna mindre om konst, manga estetlérare har fatt gé
p.g.a. arbetsbrist, och ldrarna som &r kvar har inte mycket tid dver for att tinka pd konst. De
miter, administrerar och kontrollerar istéllet att alla de noga reglerade mélen uppfylls. Deras
arbetsborda har 6kat. For inte lingesedan satt jag med en svenskaldrare i ett 1ararrum 1
Ostergdtland och lyssnade pa hans historia. Han kom ut fran lirarhogskolan for 10 ar sedan,
ungefar samtidigt som ung scen/ost startade sin verksambhet, och ar for &r har hans
arbetsvardag blivit allt mer stressig och full av administration. Det har blivit farre larare pa
storre grupper och mycket av hans tid gér till att utvérdera, fylla i och f6lja upp. “Jag sitter
framfor en dator hela dagarna.”

Skapande skola dé, den stora satsningen pa ”den professionella kulturverksamheten™? 1
senaste rapporten om Skapande skola fran KUR ser vi att pengarna i hog utstrackning gar till
det som efter dratal av nedskdrningar pd skolan nu saknas: pedagogiska resurser. Estetldrare,
museipedagoger, danspedagoger, filmpedagoger, konstpedagoger, danspedagoger,
musikpedagoger och dramapedagoger toppar statistiken bland medverkande utovare i
Skapande skola.

Skolans kris, som det har skrivits mycket om de senaste aren och som ung scen/dst arbetar
mitt i, gjorde vi en pjds om pé ung scen/dst 2011, Annu mer om alla vi MVG- och ADHD-
barn i Bullerbyn. Vi debatterar skolan, befinner oss i skolan och later relationen till skolan
prégla allt vi gor. Skolor, ldrare och elever ar inblandade i det mesta pé ung scen/dst. 2012
sokte vi och fick stod for andra aret i rad fran Kulturradet for projektet ung scen/akademi som
framfor allt arbetar med relationen till skolan. Vi bjuder in vara trétta lirare i Ostergdtland till
mingel med mousserande vin. Det behover de verkligen. Vi pratar med dem. Lyssnar till dem.
Aker ut till dem. Méter elever i klassrum. Forsoker forstd skolans vérld och bjuda in lirare att
lara sig allt om var virld. Om och nér de har tid.

Geografisk diskriminering och klassrasism



Men det finns fler strukturella problem. Det handlar ocksé om att barn far olika mycket
scenkonst och av olika kvalitet beroende pé var de bor. Pa vissa skolor och orter dér det
saknas engagerade ldrare och tjdnstemin far de t.ex. inte mycket alls. Det finns svarta fldckar
pa kartan som vi jagar med vart projekt ung scen/akademi, som i sjdlva verket dr en enda
person, projektledaren Jenny Sandstrom. Men fordelningen av konst ska ju inte hinga pé en
projektledare eller enstaka eldsjélar ute pa skolor. Det saknas fullt fungerande strukturer for
distributionen av scenkonst, och sé ser det inte ut bara i Ostergétland utan i manga lén runt
om i landet.

Dessutom har vi problemet att en viss publik alltid prioriteras, det som Anna Lund pé
Linnéuniversitetet har forskat och skrivit om i sin avhandling Mellan scen och salong. Lund
visar pa hur bade teatrar och skolor prioriterar en viss sorts publik, helst estetklasserna (de
som nu finns kvar) i andra hand studieférberedande program, och i sista hand
yrkesforberedande program med en majoritet killar som elever, de “’stokiga”
arbetarklasskillarna. Detta ar naturligtvis inga medvetna och uttalade val, utan ndgot som bara
sker. Anna Lund kallar det for klassrasism.

P& grund av bristande tid och resurser gors ingenting t oréttvisorna, allt fortsétter som
vanligt trots prat om barnperspektiv och vikten av kultur for barn och unga. Det finns en stor
politisk blindhet for detta men ocksa ett stort matt av sjalvgodhet inne pd manga teatrar.
Scenkonstméanniskor tdnker att de dr s radikala. Det &r de inte alls. Scenkonsten ér till storsta
delen fortfarande ett vitt medelklassterritorium som beréttar historier om en vit medelklass for
en vit medelklass.

Kulturpolitiken, centralt och regionalt, méste satsa mer pé scenkonst for barn och unga.
Jag vill inte bara hora politiker tala om vikten av kultur fér barn och unga... show me the
money! Men vi behdver ocksa en annan skolpolitik. Om politiker inte jobbar fran tva fronter i
nira dialog med scenkonst och skola kommer vissa barn, framfor allt barn ur arbetarklassen,
till stor del invandrade barn, att fortsétta uteslutas. Vissa barn i Sverige fullfoljer idag en hel
skolgang utan att ha sett en enda teaterforestillning.

Communitas och delaktighet

Vad spelar det for roll d4? Ar scenkonst verkligen viktigt? Jag menar att vi kan finna
gemenskap pa teatern. Det later sentimentalt men i brist pa métbara resultat och vetenskapliga
utvdrderingar tar jag denna sentimentala risk: Scenkonst uppréttar stundtals vad teatervetaren
Jill Dolan kallar communitas, samhorighet, stunder nér vi dr enade i var sérbarhet. Det finns
potentiell trost dér, vi kan finna hopp pa teatern. Jag menar att alla har ritt att &minstone
erbjudas en chans att vara en del i den gemenskapen. Den ska knappast vara forbehallen en
utvald skara vita medelklassbarn.

Just detta communitas ir nagot som vi undersoker pa ung scen/0st i ett stort tematiskt
upplagt interaktivt projekt 2012/2013. Vi tror att vi kan gora scenkonst som inte bara
beskriver fortryck utan stéller fram alternativ. Scenkonst som inte gestaltar ”’som om”, utan
’tdnk om”, bortom socialrealismens svarta samtidsskildringar. Sci-fi, lek och surrealismens
dromvirldar ar sddant som vi sysselsitter oss med. Och vi laborerar med det omtalade
begreppet delaktighet men i en tradition som inte utgar frdn Kulturutredningen 2009 och
politiska direktiv utan den i Sverige mer eller mindre bortglomda historien av happenings,
interaktivitet och konstaktivism, neodadaism. Vi ar ocksé inspirerade av levande rollspel/lajv.
Att bli tittad pd dr vanligtvis sé viktigt pd teatern men inte i vér forestéllning. Vi vill skapa
samarbete mellan skddespelare och publik, gemensamt flow, kinslan av att vi blev ett vi
tillsammans”.

Delaktighet dr ett vagt begrepp. Barnforskaren Anne-Li Lindgren pa Tema Barn pa
Link&pings Universitet skriver om hur vuxna ofta anvénder sig av och hinvisar till barn som
en form av dvertalningsstrategi som i sig ar uttryck for makt. Konstnéirer anvénder ibland



barns roster, bilder eller texter for att f4 en produktion eller delar av produktion att framsté
som producerad av barn. Detta ger de vuxna good will, en air av positiv nytta och
“delaktighet” kring projektet. ”Just i namn av att anvénda ett barnperspektiv, barns perspektiv
eller en barncentrerad pedagogik, kan barn goras till dem som blir betraktade och anvédnda for
specifika syften medan de mycket sidllan har mojlighet att betrakta och anvdnda andra —
sarskilt vuxna — for sina syften.” skriver Lindgren.

Vi pa ung scen/dst vinder oss mot den typ av scenkonst som anvénder barns “’delaktighet”
pa detta redovisande och skenbart nyttiga sétt. Interaktiviteten i vart arbete finns dér av
estetiska skil. Det vi gor produceras inte av barn, har inte som syfte att géra barn delaktiga
som producenter, men kan i bésta fall genom sin interaktiva form ge unga - och vuxna - i
publiken positioner och verktyg att betrakta andra, &ven vuxna, med respekt och att vara
kritiska. Vad krévs for att ge den rétten till var unga publik? Rétten att finnas till pa lika
villkor i scenrummet. Rétten till sin egen blick, att betrakta, vara subjekt och kritiker inom
scenkonstens ramar.

Kallor:

Den oppna konsten — Happenings, instrumental teater, konkret poesi och andra
gransoverskridningar i det svenska 60-talet, Leif Nylén

Utbildningsmedier, kulturperspektiv och ett kritiskt barnperspektiv, Anne-Li Lindgren,
LOCUS 3-4/11

Utopia In Performance, Finding Hope At The Theatre, Jill Dolan, The University of Michigan
Press, 2005

Skapande skola — en nuldgesanalys, Kulturradets skriftserie, 2012:2

Mellan scen och salong — En kultursociologisk analys av ungdomsteater, Anna Lund, Arkiv
Forlag, 2008

Denna artikel var ursprungligen ett anférande vid Lansteatrarna i Sveriges (LTS) vdrmote den
13 april 2012.



Barns behov reas ut
Publicerad 2013-03-12 09:28, Dagens Nyheter

Barns tillging till litteratur och teater minskar stadigt samtidigt som forskolelokalerna -
krymper tills standarden ér simre dn p4 manga hunddagis. Bara betygshetsen 6kar. Pia
Huss varnar for en barnkulturell backlash.

”Bokrean med barnen i fokus,” ropas det med roda bokstdver fran det stora varuhusets
annonser. Japp! Dér fick de till en fet metafor - om ndgot reas ut just nu s ér det barnen,
deras behov och kultur.

13 &r efter vad Ellen Key proklamerade som ”Barnets &rhundrade” har det ljus Ellen Key
tande over 1900-talets barn dimrats ner rejélt. Olyckstalet 13 for en vision som havererat i ett
ovider av politiska beslut, en in till anorexi slimmad ekonomi och forvirrade propder om
entreprenorskultur.

Ellen Key talade om ett Arhundrade da barnen skulle st i centrum, fa tillgéng till sin
fantasi och kreativitet, introduceras till de skona konsterna och behandlas med respekt. Konst
borde genomsyra varje demokratisk skola. Hon avskydde allt vad betyg hette liksom den
forhatliga barnagan. Det dr Keys hallning som anas i 1979 ars lagstiftning mot aga: ”Barn ska
behandlas med aktning for sin person och egenart ...”

Sa otroligt skont att Ellen slapp uppleva den backlash som nu klatschar oss pa fingrarna. Just
nu sparar samhéllet oss kanske inte tillbaka till stendldern, men till en tillvaro dér begreppet
att ”behandla barn med aktning” tycks alltmer avldgset.

Inom f6rskolan blir grupperna storre medan lek- och rorelseutrymmen tilldts krympa.

Hiromveckan rapporterades om att ett hunddagis tvingas stdnga di deras lokaler saknar
fonster. S& ska inga sillskapsdjur behandlas. Barn ddremot anses i innerstaden ibland klara sig
med forskolor utan gérd och i lokaliteter som knappast skulle fa nagon jycke att vifta pa
svansen. Tio procent av forskolans viggytor ska utgoras av fonster, men inget hindrar att
samtliga fonsterprocent placeras pa en enda och samma végg varfor utrymmen langre in i
lokalen blir ... ja, ni fattar.

Betygshetsen letar sig nu, meddels politiska beslut, allt ldgre ner i éldrarna. Jan Bjorklund
talar svepande om att kvaliteten i skolan ska hojas. Anda har jag &nnu inte hort ndgon stélla
fragan om pa vilket sitt just betygen formér bidra till detta.

Tomt ekar ocksa orerandet om “satsningar pd barnkultur”. M4 vara att urbana latteforaldrar
gérna toppar veckosluten med ett barnteaterbesok. Men nir det till exempel géller teater som
demokratisk réttighet for alla barn oberoende av forildraintresse, ekonomi och bostadsort &r
det sdmre stillt. For landet 1 stort har barns teaterbesok drastiskt reducerats. I Stockholm har
antalet besok hos fria barnteatergrupper minskat fran 72 300 till 43 000 pa sex ar. Trenden
over landet &r generell, endast pa ett enda stille, Goteborg, syns en 6kning av skolans och
forskolans teaterbesok.

Nar det géiller ungas lasning haglar larmen och det grubblas 6ver hur barn ska formas ldsa mer
och bittre. Givetvis for att 6ppna végen till vad biblioteken myntat som “’bocker ger sjilen
vingar”. Men ocksa for att med lasforstaelsens verktyg ta till sig allt annat i samhallet.
Analfabetism har ju sedan &rhundraden fungerat som ett stigma. Nigot som i sin tur leder till
den maktlosa vrede ur vilken politiska extremrorelser gror.



Och vad formér tiinda barns intresse bittre in engagerade pedagoger? And4 #r det ett
dystert faktum att dagens lararstudenter liser ldngt farre skonlitterdra bocker én sina éldre
kolleger. Det visar en opinionsundersdkning som Skop gjort pd uppdrag av Lararnas Tidning.

Efter nyar kom ocksé beskedet att Bibu, det vill siga Scenkonstbiennalen for barn och unga
med site i Lund, forlorar sitt livsviktiga bidrag frin kommunen. Detta trots att Bibu dr vél
etablerat, har satt Lund pé teaterkartan och vartannat ar samlat tusentals besokare kring rader
av tankevickande, annorlunda, diskutabla, roliga och mindre roliga forestédllningar fran hela
landet, Europa och virlden. Denna mdtesplats for den unga teatern maste antingen laggas ner
eller bjudas in av ndgon annan kommun i Skéneregionen for att inte ga miste ocksa om det
regionala bidraget. Som vid alla storre arrangemang har det naturligtvis funnits brister i Bibus
verksamhet.

Men i stiillet for att dra in anslaget bor naturligtvis Lund pé bred front verka for att
involvera barn och pedagoger i det kulturella utvecklingsarbetet. Barns rétt till barnteater med
verkhojd ér for ovrigt en nationell fraga eftersom Sverige har undertecknat FN:s
barnkonvention, dir konventionsstaterna utfaster sig att:

... respektera och frimja barnets rétt att till fullo delta i det kulturella och konstnérliga livet
och skall uppmuntra tillhandahéllandet av 1dmpliga och lika mdjligheter for kulturell och
konstnirlig verksamhet samt for rekreations- och fritidsverksamhet”. (Artikel 31)

Sveriges andra teaterbiennal heter numera Scenkonstbiennalen och halls i Jonkdping i slutet
av maj. Efter 20 ar breddas urvalet att ocksd omfatta dans. Men till skillnad fran alla tidigare
teaterbiennaler saknas nu barnteatern. Tre ungdomsforestéllningar har utvalts men for yngre
barn — ingenting.

Vad annat att vénta i en tid da barn och deras kultur trangs tillbaka. Den gamla fridgan som
Maria Bergom Larsson stéllde redan under 1970-talet dr nu dter hogaktuell:
”Vad gor vi med barnen, kamrater?”

Pia Huss

kultur@dn.se
© Detta material ir skyddat enligt lagen om upphovsriitt.



1 FOKUS: EN TEATER FOR ALLA?

Vi har noterat att en rad linsteatrar borjat agera strategiskt for att siikra den unga
publiken. Det handlar om ekonomiska konstruktioner, som hotar méingfalden och
valfriheten. Om vi inte ser upp kanske vi hamnar i en situation déir barnen bara fér se
forestillningar frian en enda teater.

Ser vi till exempel till Ung scen st pa Ostgdtateatern har man sedan tidigare velat siikra den
unga publiken i Linkdping och Norrkdping genom att helt enkelt inte ta betalt for elever fran
grundskola och gymnasium. Nu har man tagit steget fullt ut och spelar gratis for alla skolor i
hela Ostergétland. Det later ju generdst och vilmenande. Men vad innebir det i
forldingningen? Vi pa Teatercentrum missténker att myntet har en baksida som heter urholkad
méngfald.

Sverige har ju ett mycket rikt smorgasbord av teater for barn och unga, som produceras av
bade fria teatrar och institutioner. Men vad hiander i en ekonomiskt sonderstressad kommun
som plotsligt far ett erbjudande om gratisteater? Séger man “’Nej tack, vi vill kunna vilja de
specifika forestidllningar som passar for just vara barn™? Eller sédger man “Ja, gratis!”.

Ett annat exempel dr Regionteater Vst i Véstra Gotaland som borjat sluta avtal med utvalda
kommuner. Alla barn i avtalskommunen mellan 6 och 15 ar garanteras en forestillning per ér,
med ett biljettpris per barn pa 30 kronor. Visserligen inte gratis: men pa en niva som &r
omdjlig att konkurrera pa.

Det hir ér var andra oro. Gratisteater eller prisdumpad teater hotar att sli ut de andra
aktorerna pa marknaden. Hur ska exempelvis vara medlemmar, de fria teatrarna, kunna ta
betalt pa ett sdtt som mojliggdr avtalsenliga loner nir regionteatern samtidigt 1dgger ribban sd
lagt? Har finns det ett politiskt ansvar. Samma politiker som brukar prata om valfrihet &r
ocksa dgare av sina regionteatrar. S& vad vill dom ha? Méngfald eller planekonomi?

Ett sant hér system vicker dven fragor kring kommunernas barnkultursamordnare. I Véstra
Gotalandsregionen finns det en barnkultursamordnare i varje kommun som har till uppgift att
hantera det regionala stddet till turnerande scenkonst. Om det bara finns en teater att vilja pa,
vad aterstar da att gora for samordnaren? Ringa runt till skolorna och séga I ar far ni den hér
forestillningen, inte for den dr bra utan darfor att vi har ett avtal att folja”.

Slutligen finns det redan exempel pa hur liknande system har provats och misslyckats. I
Orebro fick linsteatern i uppdrag av sina fgare att forma samtliga kommuner att skriva pa
avtal. De skulle stotta lansteatern ekonomisk i utbyte mot bland annat gratis
skolforestillningar. Men systemet havererade eftersom ménga kommuner helt enkelt vigrade
skriva pa.

Fragan dr om kommunerna vagrade darfor att de sjdlva ville bestimma vart pengarna till
barnkultur skulle gé. Eller om det snarare hade att géra med en ovilja att verhuvudtaget
lagga pengar pa professionell barnkultur?

For bakom alla gratisforestdllningar och avtal som lénsteatrarna lockar med misstinker jag att
en hardnande kamp kring en vikande publik driver fram de hér idéerna. Ytterst handlar det
dock om vilka kommunala och regionala resurser som ldggs for att sékerstélla alla barns ratt
till professionell kultur.



Avtal och gratisteater ér inte l6sningen pa det problemet. Fér vi bort de sakerna fran
kartan kan vi sdkert hitta en gemensam strategi som utgar fran barnens behov, inte den egna
teaterns behov av bra publiksiffror.

Elin Svensson, vice ordforande Teatercentrum ///



